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Fene Jiivdher Jeitung

Das Utopia-Puzzle

Die Rekonstruktionsarbeiten an Fritz Langs «Metropolis» nach dem Sensationsfund in Buenos Aires

Die neueste Rekonstruktion von Fritz
Langs Stummfilmklassiker «Metropolis»
nahert sich bis anhin am erfolgreichsten
der Urauffiihrungsversion an. Im vergan-
genen Jahr in Argentinien wiederent-
deckte Szenen verdndern den Film in In-
halt und Erzahlstruktur. Eine erste
Rohschnittfassung ist nun fertig.

Ursula Kihler

Es war eine Sensation, als die Chefin des Film-
museums in Buenos Aires, Paula Félix-Didier, im
Sommer vergangenen Jahres in ihrem Haus eine
argentinische Version von Fritz Langs Stummfilm-
klassiker «Metropolis» (1925/26) entdeckte, die
bisher verschollen geglaubte Szenen enthilt (NZZ
9.7.08). Aus kommerziellen Griinden begann die
Verstiimmelung des zweieinhalbstiindigen Monu-
mentalfilms unmittelbar nach seiner Premiere am
10. Januar 1927 im Berliner Ufa-Palast, wo er in
seiner urspriinglichen Lénge nur wenige Wochen
und ohne Erfolg gezeigt wurde.

Das Geheimnis des Fragments

Bereits im Dezember 1926 hatte die amerikanische
Verleihfirma Paramount, die den Film in den USA
auf den Markt bringen sollte, begonnen, die Pro-
duktion mit Hilfe des Theaterautors Channing Pol-
lock auf eine kinotauglichere Linge zu bringen.
Pollocks Fazit: «Metropolis> kannte keine Be-
schrinkung und hatte keine Logik. Ich habe ihm
meinen Sinn gegeben.» In einer weitgehend nach
dem Vorbild der amerikanischen Version gekiirz-
ten Fassung wurde der Film ab August 1927 welt-
weif. vertriehen. Das 2008 aufgetauchfe 16-mm-
Dup-Negativ basiert jedoch auf der Langversion
des Films, deren bisheriges Verschwinden die
Grundlage der Suche zahlreicher Filmarchive nach
immer vollstandigeren Fassungen war. Wird das
Fragmentarische, das zum Mythos des Films bei-
getragen hat, nun Vergangenheit sein?

Der argentinische Fund veranlasste die in Wies-
baden ansissige Friedrich-Wilhélm-Murnau-Stif-
tung, welche die Rechte an Fritz Langs Stumm-
filmen besitzt, stante pede eine neue Fassung von
«Metropolis» rekonstruieren zu lassen — eine, die
sich der Urauffiihrungsversion annihert wie keine
zuvor. «Durch die Wiederentdeckung bisher ver-
schollen geglaubter Szenen erfiillt sich aus film-
kultureller Sicht nun ein lange gehegter Traum», so

Helmut Possmann, Vorstand der Murnau-Stiftung.

«Gemeinsam mit unseren Partnern mochten wir
alle Moglichkeiten nutzen, um dieses Meisterwerk
in modernster Technik fiir ein breites Festival- und
Kinopublikum sowie im 'Fernsehen und auf DVD
verfiigbar zu machen.»

Eine erste Rohschnittfassung ist nun fertig, an
der ein Team von Februar bis September gearbei-
tet hat: Anke Wilkening, Restauratorin bei der
Murnau-Stiftung, Martin Koerber, Leiter des Film-
archivs der Deutschen Kinemathek in Berlin — er
war bereits fiir die letzte Edition der «Metropolis»-
Restaurierung von 2001 verantwortlich, die nun als
Basis dient —, und Frank Strobel, fiir die Filmmusik
zustindiger Dirigent und kiinstlerischer Leiter der
Europiischen Film-Philharmonie. «Wir méchten
ein Gesamtkunstwerk prasentieren», sagt Wilke-
ning. Fiir das kommende Jahr sind mehrere grosse
Auffithrungen mit Orchester geplant.

Begonnen hat man mit Abgleicharbeiten, wobei
an einem Avid-Schnittplatz nebeneinander im
Split-Screen-Verfahren miteinander Szene fiir Sze-
ne der argentinischen Version mit der von 2001

Eine Einstellung aus einer

verglichen wurde. An den Fehlstellen der Letzte-
ren, die durch schwarze Felder oder Texttafeln ge-
kennzeichnet sind, orientierte sich das Team, um
das neue Material aus der argentinischen Version
zu positionieren. Doch dies war nicht immer ein-
fach. Man entdeckte Abweichungen in der Mon-
tage, und einige Finstellingen fehlten nach immer,
so dass die Frage aufkam, inwiefern man der argen-
tinischen Fassung iiberhaupt vertrauen konnte.
«Wir mussten davon ausgehen, dass diese Ver-
sion nicht iibereinstimmt mit der Urauffiihrungs-
version und dass der argentinische Verleiher auch
Anderungen vorgenommen hat, die er fiir sinnvoll
hielt», erklart Wilkening. Besonders problematisch
waren Szenen, die in der Version von 2001 unvo]],»"
standig waren und zu denen die argentinische Fas-
sung bisher unbekannte Einstellungen liefe:-‘%;
Andererseits fehlten in dieser Version wiedes

andere Einstellungen, die in der letzten Restaurie-

rung bereits enthalten waren. «Es war also teil-
weise sehr schwer zu entscheiden, wie die Montage
gewesen sein konnte», so Wilkening. Um dies zu
iiberpriifen, half der Klavierauszug zur Filmmusik,
komponiert von Gottfried Huppertz, da dieser den
Feinschnitt = der Urauffilhrung dokumentiert.
Durch den Abgleich mit der Musik sind zahlreiche
Montagevarianten der argentinischen Version be-
stitigt worden.

Neue Querbeziige der Handlung

Bisher strebten drei Restaurierungen, die seit
Ende der 1960er Jahre bis 2001 entstanden waren,
danach, sich auf Basis der verkiirzten amerikani-
schen Fassung der Urauffiihrungsversion anzuna-
hern. Der neuen Rekonstruktion wird es nun gelin-
gen, Fritz Langs Leinwand-Utopie nahezu voll-
standig bebildert und werktreu wiederauferstehen
zu lassen. Channing Pollock reduzierte die
Handlung auf das Frankenstein-Motiv und einen
zentralen Konflikt — namlich den zwischen Rot-
wang, dem Erfinder des Maschinenmenschen, und
dem Metropolis-Herrscher Joh Fredersen. Die
Handlungsstrange um die drei nicht unwichtigen
Nebenfiguren Georgy (ein Arbeiter), der Schmale

der wiederaufgetauchten Szenen von «Metropolis».

| mehr Parallelhandl

FRIEDRICH-WILHELM-MURNAU-STIFTUNG

(Fredersens Spion) und Josaphat (Fredersens
Sekretdr) wurden ebenfalls eliminiert. Diese ste-
hen, so Wilkening, alle in Relation zu Fredersens
Sohn Freder und behandeln die Themen «Freund-
schaft», «Treue» und «Verrat», die auch' in zahl-
reichen anderen Filmen Langs vorkommen, etwa
in «Die Nibhelingen» (1922-24) und «Rancho
Notorious» (1952).

Das Wiedereinfiigen dieser Szenen bringt aber
nicht nur eine Veridnderung des Inhalts, sondern
auch der Erzahlstruktur mit sich, da somit deutlich
tstehen. Ebenso wird
die Figur Hel, Rotwangs Geliebte und Fredersens

" Frau, die bei der Geburt des Sohnes Freder ver-

starb, in den Film zuriickkehren. Pollock hatte sie
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Bis an die Grenze
«Frozen River» — ein packender Débuifilm

Susanne Ostwald - Neue Grenzen erobern — eil
amerikanischer Mythos, den John F. Kennedy ii
einer beriihmten Rede an die jungen Minne
Amerikas beschwor: Sie wiirden den Weltraum ex
obern so wie einst ihre Vorviter den Wilden Wes
ten. Diese optimistische Sicht der Uberwindun|
menschlicher Grenzen ist in den USA zunehmen(
einer pessimistischen Mentalitdt der Einigelun|
gewichen, bei der die Verteidigung der realen Lan
desgrenze gegen illegale Immigration und Terroris
mus starker ins Bewusstsein riickt. Davon kiindej
auch zahlreiche Filme der vergangenen Jahre, etw;
Wayne Kramers «Crossing Over» oder Alejandr(
Gonzalez Ifarritus «Babel», die insbesondere dif
siidliche Grenze zu Mexiko in den Fokus nahmen

An den Riindern der USA

In den hohen Norden, ins Grenzgebiet zu Kanada
begibt sich nun die Regisseurin Courtney Hunt mi
ihrem beeindruckenden Débutfilm «Frozen Ri
ver». Sie zeigt, dass nicht allein die Landesgrenz
Menschen voneinander trennt, sondern dass einf
Scheidelinie auch mitten durch die USA verlaufi
entlang der Armutsgrenze. Das amerikanischi
Kino schaut in jiingster Zeit wieder haufiger an di
gesellschaftlichen Rénder, und so schliesst sicl
Hunts Film, der an Sozialdramen der siebzige
Jahre erinnert, thematisch dem letztjahrigen L
wen-Gewinner von Venedig an, Darren Aronof
skys «The Wrestler». Wie dieser ist auch «Frozel
River» im Unterschichtmilieu angesiedelt.

Ray Eddy (hervorragend: Melissa Leo) ist sq
eben mit den zwei Kindern von ihrem spielsiichti
gen Mann sitzengelassen worden, und mit ihm gin
das angesparte Geld fiir einen neuen, schonere!
Trailer fiir die Familie. Der Winter ist hart, di
Kobhle rar. Zufllig lernt sie die junge Mohawk Lil
(Misty Upham) kennen, die ebenfalls Geldsorge:
plagen, und da Ray zumindest iiber ein Auto ver
fiigt, tut sie sich mit der abgebrithten Indianariv
der sie zunichst feindlich gegeniibersteht, in der
Geschiftszweig zusammen: Gemeinsam schmy
geln sie illegale Immigranten iiber den zugefror
nen Saint Lawrence River, der die Grenze bild(
die Lila jedoch ohnehin nicht anerkennt, denn «d
ist alles Mohawk-Land». Aus der Zweckgemei
schaft erwichst zaghaft so etwas wie Solidarit
und schliesslich sogar Freundschaft. Doch die G
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entfernt, weil ihr Name dem lischen Wort

«hell» (Holle) zu dhnlich klang und auf das ameri- .

kanische Publikum unangebracht und komisch ge-
wirkt hitte. In Zukunft wird man die Szene nahezu

komplett sehen. koénnen, in der Fredersen die

monumentale Hel-Statue in Rotwangs Haus ent-
deckt und der urspriingliche Grund fiir die Er-
schaffung des Maschinenmenschen deutlich wird.

Ganze Szenen konnten hinzugefiigt werden.
Eine der lingsten ist Georgys Autofahrt durch
Metropolis, wihrend deren er Freders Kleider
trigt, darin Geld findet und statt in Josaphats Woh-
nung in den Vergniigungsklub «Yoshiwara» fahrt.
Da hier und dort jedoch noch immer Einstellungen
fehlen — insgesamt aber nur wenige Minuten Film-
material —, wird «Metropolis» weiterhin ein Frag-
ment und dessen Vervollstindigung eine Heraus-
forderung fiir Filmarchive und Filminstitute blei-
ben. Auf Schwarzfilm und erklarende Texttafeln
wird man also auch diesmal nicht verzichten kon-
nen. Dass die neue Restaurierung letztlich nur eine
Anniherung an die Urauffithrungsversion ist, liegt
jedoch ebenso an dem beklagenswerten Zustand
der argentinischen Kopie. Derzeit werden die
neuen Szenen digital restauriert und anschliessend
in den Datensatz der Fassung von 2001 eingesetzt.
Im Frithjahr 2010 will das Team fertig sein. Auf die
Rezeption der neuen Fassung freut sich Anke Wil-
kening: «Ich bin gespannt auf die neuen Interpreta-
tionen, wenn der Film gezeigt wird.»

et iiter halten mitnichten Winterschlaf.

Einfiihlsam und spannend

An der Filmhochschule habe sie oft den Vorwu
gehort, dass es den sogenannten Frauenfilmen ¢
Abenteuer mangele, und das habe sie geérgert, ¢
die Regisseurin. Ihr ist es nun gelungen, ein eil
fithlsames Gesellschaftsportrét zu drehen, in del
zwei ebenso sensible wie zihe Frauen im Mitte
punkt stehen, und zugleich eine packende, ung
wohnliche Ab geschichte zu erzihlen, d
zwischen atmospharischer Unterkiihltheit — d¢
Szenerie entsprechend — und dramaturgischer Hi
ze changiert.

Hunts kluges Drehbuch verzichtet dort auf Di
loge, wo die eisig-schonen Bilder von Kamer:
mann Reed Morano besser erziahlen. Die Plo/
points sind gut gesetzt, und es ist sehr beriihrent
wie Hunt dort Optimismus aufscheinen ldsst, w
die Situation hoffnungslos scheint. Beim letztjahr
gen Sundance-Filmfestival hat sie fiir ihren fulmi
nanten Einstand als Regisseurin den Grossen Prei
der Jury erhalten, und auch zwei Oscar-Nomini¢
rungen — fiir das Drehbuch sowie die Hauptdarstel
lerin Melissa Leo — wurden «Frozen River» ver
dientermassen zuteil. Eine neue starke Stimme de
amerikanischen Films, die aufhorchen lasst.

#¢¢e5  Lunchkino im Arthouse Le Paris in Zlrich.
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